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Estetik bakisin tarihsel donemecleri

ARTER'deki "Gorme Bicimleri” sergisi, sanat tarihi ve gorme iliskisine odaklaniyor. Asirlardir tartisilan ‘estetik bakis' meselesine isaret eden ve bicim olarak birbirinden
farkli 27 sanatcinin islerini bir araya getiren “Gorme Bicimleri”, 2 Haziran-13 Agustos tarihleri arasinda gorulebilir,
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Jojakim Cortis ve Adrian Sonderegger, “Titanic’in Su Uzerindeki Son Fotografi”mn (Francis Browne, 1912) yapim, “Ikonlar” serisinden, c-print, 75x105cm, 2014, sanatcilarin ve East Wing Gallery’nin izniyle ©Cortis & Sonderegger
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Bir sergi sanat tarihini kendi cerceve-
sinden ozetleyebilir ama bu ozetleyis
eserlerin ayirt edilebilirligine ya da ser-
gideki sanatgilarin belirli donemlerine
tekabtl etmez. Tarihsel ozet, bagimsiz
bir sekans1 kesip orayr yeniden ugrak-
lar, gecitler alam haline getirir. Iste
ARTER’deki “Gorme Bi¢imleri” sergisi,
sanat tarihi ve gorme iligkisi tizerinde
durarak asirlardir tartisilan estetik ba-
kis meselesine isaret ediyor ve bicim
olarak birbirinden farkli eserleri ba-

rindinyor. Kiratorligunu Sam Barda-
ouil ve Till Fellrath’in tGstlendigi sergi
27 sanatciyr bir araya getiriyor. “Gor-
me Bicimleri"’nde Ghada Amer, Chris
Bond, James Casebere, David Claerbo-
ut, Jojakim Cortis & Adrian Sondereg-
ger, Hayri Cizel, Salvador Dali, Hans-
Peter Feldman, Andreas Gursky, Mona
Hatoum, Jeppe Hein, Paul&Marlene
Kos, Alicja Kwade, Gustav Metzger,
Shana Moulton, Vik Muniz, Grayson
Perry, Walid Raad, Edouard Frederic
Wilhelm Richter, Fred Sandback, Mar-
kus Schinwald, Hassan Sharif, Cindy
Sherman, Kim Tschang- Yeul, James

Turrell, Kara Walker, James Webb’in

isleri yer aliyor. Her sanat¢cinin eseri
farkli tarihsel dilimlerde oldugu icin,
sergi sanat ve gorme iliskisine bagh
olarak zamansal, dogrusal bir cizgi tize-
rinde yer almiyor. Kronolojik diziden
cok karmasik dagilimiyla duran eserler,
tarihsel bakimdan estetigin gérme ile
olan meselesine de temas ediyor ama
ilk basta serginin Antik-Misir’la kurdu-
gu iliskiye deginmek gerekiyor.
Estetigin tarihsel donemeclerinde
Misir sanatinin ayr1 bir degeri var.
Saf optik (dogal 151k kaynaklar: ya da
enerjileri) diinyanin kapi disar edil-
mesi Misir sanatinin ortaya cikisiyla
mumkan olurken ayni zamanda Bau

resim tarihinin de temeli atilmis olur.
Manuel diyebilecegimiz, ressamin ken-
di el kudretiyle ortaya ¢ikan resimler,
nesneleri resmetmekten ya da dogada-
ki 151k enerjilerinden faydalanmaktan
cok rastlantilarla ortaya ¢ikan coskun
bolgeler yaratir.

Bu baglamda Gustav Metzger’in ser-
gide yer alan “Untitled” eserlerini ele
alirsak, calismalarin Misirh bir sunuma
ya da yuzeylerin haptik islevlere sahip
oldugunu da soyleyebiliriz. O halde
‘Haptik nedir’ gibi bir soru sorabiliriz.
Haptik, optikten ayr1 olmakla birlik-
te bakis imkan: anlamina gelir. Misir
sanati bakisa dokundugu ve yakindan
gorulmek icin tasarlandigindan, bicim-
ler veya figuirler belirgin mevcudiyet-
lere sahiptir. Dolayisiyla haptik bakis
bir diinya ve anlam tesis eder. Resim-
lerinde figturlerin klasik temsillerine
karst ¢ikan Metzger, standart insan
bicimlerini bozarak figtirleri saf optik
dianyadan uzaklasurip resmediyor ve
boylelikle “Untitled” portrelerde bicim
olarak sfenkslere yakinhk gortyoruz.
Metzger'in ¢calismalarindan farkh ola-
rak Kim Tschang- Yeul, Greyson Perry,
Shana Moulton’in eserlerinin ytizey-
lerinde diyagramlarla karsilasiyoruz.
Sanatcgilarin ¢alismalarinda isleyen di-
yagramlar veya degisik cizgiler, tonlar,
lekeler, bolgeler halinde isleyen gor-
sel kiimelerin haptik islevi biittintyle
ressamlarin manuel kudreti. Greyson
Perry “Map Of Days” eserinde zamanla
kurdugu iliskiyi kaotik bicimlerde res-
mederken calismada siyah-gri tonlarin
var oldugunu goruayoruz. Zamanin
gelip geciciliginin siyah-gri renklerle
ifade edilmesi piktiral (resimsel) bir
olguya da isaret ediyor. Perry'nin gor-
meyle kurdugu iliski zaman kavramim
yeniden degerlendirme ithtimallerini
barindiriyor.

Bicimin kaynag: Misir sanati

Optik uzamda gozin kendisi, tekelci,
egemen renklere gore bicimlenir. Bas-
kin renklerin disina cikildiginda, res-
min yuzeyi degisik renklerle canlanaca-
g1 icin goz de farkh bakis imkanlariyla
iliski kurar. Shana Moulton’in “Untit-
led” dizisi ve “Pain Relief” eseri, tayf du-
zenini izleyip sarilar, yesiller, morumsu-
lar, kirmizilar derken renkleri harekete
geciyor. Ote yandan Moulton'in *Untit-
led” serisinin kimi yerlerinde rastladi-
gimiz Kirik tonlar (maviden mora veya
pembeden yavruagzina gecisler gibi)
eserlerin yuzeylerini de canli kiliyor.

Esasinda kirik tonlar, tamamlayic
renkleri kritik oranlarda karistirarak
rengi belirli bir sicakliga ulagtirir. Kim
Tschang- Yeultin “Waterdrop” serisin-
deki kirik tonlar, yani beyaza kacan
krem rengi veya kirmiziy1 andiran tu-
runcu renkler calismalarin ytuzeyinde
duruyor. Ttim bu renk akintilart mug-
lakliklar dogursa da resimdeki ege-
men kodlamalardan (bilhassa anlam
barindiran ve resmin akisini hikayelere
gomen damgalamalar) siyrilmay: ba-
Sariyor.

Olusturulma bi¢imlerinin kaynag
Misir sanati olan bu eserler, bir taraftan
da bu sanat biciminden kopuyor ¢un-
ku eserler belirli 0zlere hizmet etmivor.

Tannlara gugc, inayet bahsetmekten cok
tam calismalar ressamlarin kendi tekil
gucleriyle, bakislariyla ortaya cikiyor.

Sergide, Misir sanatindan ayr1 olarak
bizleri antik Yunan’a gotiiren eserler
de var ve bu sanat bicimi, yuzeyler
uzerinde perspektif icat ederek 1s1-
g1, golgeyi, oynamalari, kabartmalar:
resme dahil ediyor. Misir'dan ayn
olarak, sanat yalmizca insanin orga-
nik etkinliginde ifade bulur. Marcus
Schinwald’'in ve oryantalist ressam
Edouard Frederic Wilhelm Richter’in
portreleri, antik Yunan’in estetik ya-
salarin1 benimserken figurler uzaktan
bakilabilir halde duruyor. Schinwald’in
“Isadore”,”Abby” ve Richter’in “Modell
pause: A break in the studio” adl eser-
lerinde, kadin figturleri kalip gibi dura-
rak 1s1k golge oyunlarina izin vermiyor.
Yuzlere yansiyan 1s51g1n enerjisi, ifadele-
rin ritmine gore bi¢ime giriyor.

Nesneler ve siyasal sahne

“Gorme Bicimleri”, kaynagini farkh
sanatsal geleneklerden alan resimlerle
sinirh kalmiyor. Cesitli deneysel video-
larda da gorme ve renk iliskisi uzerinde
duruluyor.

Paul ve Marlene Kos’un “Lighting”
video ¢alismasi, dogadaki 151k enerjile-
riyle birlikte siyah-beyaz renklerin ka-
ristmiyla ekspresyonist (disavarumecu)
bir hale burtintiyor. Shana Moulton’in
“Every Angle is an Angle” ve “Mindpla-
ce Thought” videolarinda gercekusti-
cu bicimler ve gorme iligkisi sorgula-
N1yor.

Gerek Paul ve Marlene Kos gerekse
Moulton’in ¢alismalar estetik bakisin
karmasiklhigini yansitmakla birlikte, op-
tik egemenligin sinirlarini bulaniklasti-
ran sanat demokrasisine de kapi agiyor.

Sergide yer alan kimi nesneler ise
yasanmishiklar: bir araya getirip tari-
he taniklik etme arzusu tasiyor. Ulis-
se Cantagalli’'nin 19. ylizyildan kalma
seramik vazosu ile Alicja Kwade nin
durmus duvar saati tarihsel izlere sahip
ozellikler tasirken, gormenin bellekle
olan iliskisine de isaret ediyor. Salvador
Dali’nin, belirli nesneleri (beyaz bilye-
ler, fotograflar gibi) bir araya getirerek
tasarladigi ‘asamblaj’ diyebilecegimiz
eserinde, hafizada yer alan olaylarin
ust usteligi vargulaniyor.

Aslinda farkl tarihselliklerde yer alan
tim eserler, baska konularin énemini
de akla getiriyor. Sanat farkh bicimleri
birlestiren kavramin adi degildir; o, bi-
cimleri, figtirleri, nesneleri veya asamb-
lajlan gérunur kilarken, diger yandan
bu islevini, kendi tesis ettigi mekani
doldurma tarziyla yapar.

Bu da sanatin siyasal 6zelliklere sahip
oldugunun gostergesidir. “Gorme Bi-
cimleri” sergisi de boylelikle gtintimuiz
siyasetine mudahale amacin igeriyor.
Politikanin yalnizca muzakereye in-
dirgendigi su cagda, tuval tizerindeki
hareketlenmeler, nesneler, video ca-
lismalar: gibi etkilesim aygitlari, siyasi
ikame 1slevine sahip oluyor ve bu alter-
natifler demokratik kamusal mekanlar
yeniden kurabilecek ihtimallere kap:
aciyor. Yine de ortaya cikan olanaklar
gerceklesecek mi diye beklemekte fay-
da var.



